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Musím sa priznať, že temná nádhera španielskeho baroka a osobitne katolícka hudba memento

mori v podaní Juana Garcíu de Salazar mi pomerne dlho unikali. V záplave veľkých mien

renesančnej a barokovej hudby, ktorým som sa počas rokov venoval, som tohto španielskeho

skladateľa jednoducho prehliadol. Salazar zostával kdesi bokom môjho zorného poľa, hoci jeho

duchovný a hudobný svet je presne tým prostredím, ktoré ma na starej katolíckej hudbe vždy

priťahovalo – svetom chrámového šera, modlitby za zomrelých, vedomia posledných vecí človeka

a pokojnej, no vážnej pripomienky smrti.

To, že som Salazarovu tvorbu objavil až pomerne neskoro, však dnes vnímam takmer ako malú

odmenu z Neba. Možno som túto hudbu potreboval nájsť práve teraz, keď ju dokážem omnoho

hlbšie vychutnať než kedysi. Jej strohosť, temnota a dôstojnosť nepotrebujú lacnú sentimentalitu

ani teatrálnosť. Salazarova zádušná hudba človeka nenápadne vedie k tomu, čo katolícka tradícia

po stáročia pripomínala slovami memento mori – pamätaj na smrť. Nie preto, aby sa jej človek

desil, ale aby pri vedomí vlastnej konečnosti správne usporiadal svoj život a obrátil svoj pohľad k

večnosti.

Škoda, že sa podoba tohto geniálneho hudobného barokového skladateľa nezachovala.

Pieter Claesz, Memento Mori a Vanitas

zdroj: wikimedia commons
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S duchovným svetom Salazarovej zádušnej hudby úzko súvisia dva charakteristické pojmy

barokovej kultúry – memento mori a vanitas. Kým memento mori – „pamätaj na smrť“ –

pripomína človeku nevyhnutnosť jeho pozemského konca a nabáda ho, aby svoj život usporiadal

s ohľadom na večnosť a spásu duše, vanitas zdôrazňuje márnosť a pominuteľnosť všetkého

pozemského. V barokovom výtvarnom umení, ktoré reprezentujú aj známe zátišia Pietera

Claesza, preto nachádzame lebky, zhasínajúce sviece, hodiny, vädnúce kvety, knihy, mince či

hudobné nástroje – symboly času, smrti a márnosti bohatstva, slávy, poznania i pozemských

pôžitkov. Obe myšlienky sa napokon stretávajú v jednom bode: človek je smrteľný, svet

pominuteľný a skutočnú hodnotu má to, čo obstojí pred večnosťou. Salazarovo Requiem, De

profundis či Libera me, Domine vyjadrujú v hudbe v podstate tú istú pravdu, ktorú maliar

vanitas zachytával na svojom plátne.

Predstavenie Juana Garcíu de Salazar pár slovami

Skôr než sa začneme podrobnejšie venovať Salazarovej hudobnej tvorbe, bude vhodné oboznámiť

sa aspoň v základných črtách s jeho životom. V jeho prípade je to dôležité aj preto, že Juan García

de Salazar nebol skladateľom stojacim mimo cirkevného prostredia, ktorý by sakrálnu hudbu

komponoval iba ako jeden z mnohých hudobných žánrov. Jeho život bol bezprostredne spätý so

službou v španielskych katedrálach a hudba, ktorú vytváral, vyrastala z každodenného

liturgického života katolíckej Cirkvi.

Juan García de Salazar sa narodil roku 1639 v Tueste, malej obci v dnešnej provincii Álava v

Baskicku. O jeho detstve a rodinnom zázemí máme pomerne málo správ. Už ako chlapec však

vstúpil do prostredia cirkevnej hudby a vzdelanie získaval v katedrálnych inštitúciách, ktoré boli

vtedajšom Španielsku nielen miestami liturgie, ale zároveň významnými centrami hudobnej

kultúry a výchovy. Práve tam sa formovalo jeho dôkladné poznanie tradičnej polyfónie,

gregoriánskeho chorálu i požiadaviek katolíckej liturgie.

Salazarova profesionálna dráha bola následne spätá predovšetkým s významnými cirkevnými

centrami Kastílie. Pôsobil v Toro a neskôr v katedrále v El Burgo de Osma, kde zastával funkciu

maestro de capilla – kapelníka zodpovedného za hudobnú stránku slávnostných bohoslužieb,

prípravu spevákov a hudobníkov i komponovanie nových diel potrebných pre liturgický život.

Funkcia katedrálneho kapelníka pritom nebola iba dnešným dirigentským povolaním. Maestro

de capilla niesol zodpovednosť za celý hudobný organizmus katedrály a jeho práca bola úzko

spojená s rytmom cirkevného roka.

Rozhodujúcim miestom Salazarovho života sa napokon stala Zamora. Roku 1668 získal miesto

kapelníka tamojšej katedrály a v tejto funkcii zotrval prakticky až do konca svojho života. Práve

dlhé pôsobenie v Zamore vytvorilo podmienky pre vznik podstatnej časti jeho zachovanej tvorby.

Salazar tu komponoval omše, motetá, žalmy, hymny, antifóny a ďalšie skladby určené pre

konkrétne potreby katolíckej liturgie. Katedrála nebola preňho koncertnou sieňou – bola

miestom, pre ktoré jeho hudba vznikala a v ktorom mala plniť svoju prvotnú úlohu: sprevádzať

modlitbu Cirkvi.



Katedrála v Zamore

zdroj: wikimedia commons

Z hudobno-historického hľadiska je pritom Salazar zaujímavou osobnosťou španielskeho 17.

storočia. Žil už v období plne rozvinutého baroka, zostával však hlboko zakorenený v dedičstve

veľkej iberskej renesančnej polyfónie. V jeho hudobnom svete ešte stále cítime ozvenu tradície,

ktorú v predchádzajúcich generáciách reprezentovali Tomás Luis de Victoria, Cristóbal de

Morales či Francisco Guerrero. Salazar toto dedičstvo nekopíroval mechanicky; uchovával jeho

vážnosť a duchovnú sústredenosť v čase, keď sa európska hudba už uberala novými barokovými

cestami.

Aj preto pôsobí jeho hudba na dnešného poslucháča zvláštnym spôsobom. Nie je okázalým

barokom plným virtuóznych efektov a dramatických kontrastov, aké poznáme z iných európskych

centier. V Salazarovej sakrálnej tvorbe prežíva charakteristická španielska striedmosť, temnejšia

farebnosť a predovšetkým podriadenosť hudobného výrazu posvätnému textu. Platí to osobitne o

jeho skladbách spojených so smrťou, pohrebnou liturgiou a modlitbou za zomrelých, ku ktorým

sa ešte dostaneme podrobnejšie.

Juan García de Salazar zomrel v Zamore roku 1710, po viac ako štyroch desaťročiach služby

tamojšej katedrále. Jeho život teda nebol príbehom putujúceho virtuóza ani skladateľa

hľadajúceho priazeň európskych kniežacích dvorov. Bol predovšetkým príbehom cirkevného

hudobníka, ktorého každodennosť určovala katedrála, liturgia a katolícky cirkevný rok. A práve

toto spojenie života, viery a liturgickej služby nám umožňuje lepšie pochopiť aj jeho hudbu –

najmä tú časť jeho tvorby, v ktorej sa azda najvýraznejšie prejavil jeho osobitý duchovný svet:

hudbu smrti, modlitby za zomrelých a kresťanského memento mori.

Danse macabre – tanec smrti (1493)

zdroj: wikimedia commons



K rovnakému duchovnému okruhu patrí aj tanec smrti – danse macabre, stredoveký motív,

ktorý pretrval aj v ranom novoveku a barokovej kultúre. Smrť na týchto vyobrazeniach vstupuje

medzi ľudí všetkých spoločenských vrstiev – pápeža a kráľa, šľachtica, duchovného, mešťana i

žobráka – a odvádza ich do spoločného tanca, čím pripomína, že pred smrťou neexistujú

privilégiá ani rozdiely v postavení. Tanec smrti je preto obrazovým memento mori: pozemská

moc, bohatstvo a sláva sa končia a každý človek sa napokon musí pripraviť na stretnutie so

smrťou a na večnosť.

Hudobná tvorba Juana Garcíu de Salazar

Salazarova zachovaná tvorba je rozsiahla a takmer úplne spätá s katolíckou liturgiou. Nájdeme v

nej omše, žalmy, hymny, antifóny, motetá, magnificaty i kompozície určené pre konkrétne

obdobia cirkevného roka. Z hudobného hľadiska stojí Salazar na mimoriadne zaujímavom

rozhraní. Základom jeho kompozičného jazyka zostáva renesančná prima pratica, teda stile

antico, nadväzujúci na veľkú španielsku polyfonickú tradíciu 16. storočia. Súčasne sa však v jeho

hudbe objavujú znaky nastupujúceho baroka: odvážnejšia harmónia a disonancia, výraznejšie

tonálne smerovanie kadencií, homofónne úseky, melizmatika a väčšia snaha hudobnými

prostriedkami zvýrazniť význam liturgického textu. Práve táto syntéza starého a nového robí zo

Salazara jednu z najzaujímavejších osobností španielskej sakrálnej hudby 17. storočia.

Veľmi príťažlivú časť jeho tvorby predstavuje hudba spojená s mariánskymi vešperami. Dnes ju

poznáme predovšetkým v podobe rekonštruovaného programu Vesperae Beatae Mariae

Virginis. Treba pritom zdôrazniť, že nejde o jeden Salazarov zachovaný „cyklus vešpier“ v

modernom zmysle slova. Novodobá rekonštrukcia zostavuje liturgicky súvislé vešpery z jeho

zachovaných skladieb v katedrále v Zamore, pričom chýbajúce časti dopĺňa dobovým chorálom a

organovou hudbou. Tak vzniká predstava toho, ako mohla mariánska večerná liturgia v

Salazarovom španielskom prostredí znieť.

Juan García de Salazar, Vespers of Our Lady. Salve Regina de los cielos

zdroj: youtube.com

Nachádzame tu žalmy Dixit Dominus, Laudate pueri Dominum, Laetatus sum, Nisi

Dominus a Lauda Jerusalem Dominum, medzi ktorými zaznievajú antifóny a motetá ako

Quae es ista, O gloriosa Virginum, Sub tuum praesidium či Vidi speciosam. Osobitné

miesto má štvorhlasný hymnus Ave maris stella a záverečný Magnificat, po ktorom nasleduje

Benedicamus Domino. Hudobne je na týchto skladbách možné krásne sledovať Salazarovu

schopnosť striedať polyfonické vedenie hlasov s kompaktnejšími homofónnymi plochami. Najmä

v magnificatoch patrí homofónia k prostriedkom, ktorými sa už vzďaľuje od čisto renesančného

modelu a smeruje k expresívnejšiemu barokovému spôsobu práce s textom.



Juan García de Salazar, Vespers of Our Lady. Vidi speciosam

zdroj: youtube.com

Juan García de Salazar, Vespers of Our Lady. Sancta Maria, succurre

miseris

zdroj: youtube.com

Ďalšou mimoriadne zaujímavou časťou Salazarovho odkazu je hudba určená pre Kvetnú nedeľu –

In Dominica Palmarum. Aj tu je dobré rozlišovať medzi jednotlivými zachovanými

Salazarovými kompozíciami a novodobou rekonštrukciou celého liturgického obradu. Hudba

sprevádza požehnanie a rozdávanie paliem, procesiu, vstup do chrámu, svätú omšu i vešpery. Už

samotné poradie častí – Asperges me, Hosanna Filio David, Pueri Hebraeorum

portantes, Pueri Hebraeorum vestimenta, Cum appropinquaret, Gloria laus a

Ingrediente Domino – ukazuje, že tu nejde o koncertný cyklus, ale o hudbu vyrastajúcu priamo

z konkrétneho liturgického úkonu.

Juan García de Salazar, Benedictio palmarum. Anthiphona: Asperges me

zdroj: youtube.com

Práve Benedictio Palmarum, požehnanie paliem, a nasledujúca procesia umožňujú veľmi

dobre pochopiť funkciu Salazarovej hudby. Kompozícia nemá odvádzať pozornosť od obradu;

hudobne ho zvýrazňuje a interpretuje. Pri procesii sa mení text, priestor i liturgické dianie a

spolu s nimi sa mení hudobný charakter. Mimoriadne pôsobivým momentom je responzórium

Ingrediente Domino, spojené so vstupom procesie do chrámu. Rekonštruovaný program

následne pokračuje omšou s pašiami podľa sv. Matúša, ofertóriom Christus factus est,

Sanctus – Benedictus, Agnus Dei a napokon vešperami s hymnom Vexilla regis. Máme tak

pred sebou takmer hudobný obraz celého liturgického dňa.

Juan García de Salazar, Benedictio palmarum. Anthiphonae: Pueri

Hebraeorum portantes; Pueri Hebraeorum vestimenta

zdroj: youtube.com

Z ďalších Salazarových skladieb stoja za pozornosť jeho početné štvor- a šesťhlasné motetá a

hymny. V jeho tvorbe nájdeme napríklad Caelestis urbs Jerusalem, Creator alme siderum,

Vexilla regis, Vos amici mei, Christus factus est či Da pacem. Starší hudobní historici si

na jeho motetách cenili najmä výrazovú úprimnosť a melodickú kultivovanosť; jeho polyfónia

zostala natoľko životaschopná, že niektoré Salazarove hymny a magnificaty sa v Burgose spievali

ešte celé generácie po jeho smrti.



Juan García de Salazar, Benedictio palmarum. Christus Factus est

zdroj: youtube.com

Najsilnejšie na mňa však pôsobí tá časť Salazarovej tvorby, ktorá bola určená pre liturgiu za

zomrelých. Práve tu sa jeho konzervatívnejší stile antico ukazuje ako mimoriadne vhodný

výrazový prostriedok. Salazar nepotrebuje smrť hudobne dramatizovať spôsobom neskoršieho

koncertného či operného baroka. Hlasy postupujú s pokojnou vážnosťou, hudba zostáva

podriadená slovu a dramatické napätie vzniká zvnútra samotného liturgického textu. Výsledkom

nie je romantická beznádej ani sentimentálny smútok, ale katolícke vedomie smrti, súdu a

modlitby za dušu zomrelého.

Juan García de Salazar, Benedictio palmarum. Sanctus Benedictus

zdroj: youtube.com

Jeho Missa pro Defunctis – Missa de Requiem je súčasťou širšieho zádušného komplexu

Officium et Missa pro Defunctis. Omšová časť zahŕňa Requiem aeternam, Kyrie eleison,

graduále Requiem aeternam – In memoria aeterna, ofertórium Domine Jesu Christe –

Hostias et preces, Sanctus – Benedictus, Agnus Dei a komúniu Lux aeterna. Po omši

prichádza ešte moteto O mors, quam amara est – „Ó, smrť, aká si trpká“ – a rozsiahle

responzórium Libera me, Domine, ktoré hudobne patrí k najpôsobivejším Salazarovým dielam.

Juan Garcia de Salazar, Missa de Requiem (0:00 Introitus – Requiem

æternam, 3:00 – Kyrie eleison, 4:17 Graduale – Requiem æternam, 5:31

Offertorium – Domine Iesu Christe)

zdroj: youtube.com

Rovnako významné je Officium Defunctorum, teda ofícium za zomrelých. Tu vstupujeme ešte

hlbšie do starého katolíckeho hudobného sveta, v ktorom smrť nebola vytlačená z každodenného

vedomia človeka. Žalmy a responzóriá sa neopierajú o efektnú vonkajšiu dramatickosť, ale o

modalitu, kontrapunkt, opakovanie liturgických formúl a napätie medzi chorálnym základom a

viachlasnou polyfóniou. Salazarova zádušná hudba preto pôsobí archaickejšie než hudba jeho

súčasníkov – a práve táto zámerná väzba na starší cirkevný štýl jej dodáva nadčasovú

monumentalitu. Je to hudba, ktorá akoby nechcela patriť konkrétnej módnej epoche, ale

samotnej liturgii Cirkvi.

Úvodná sklada Salazarovho Officium et Missa pro Defunctis, ak kliknete

na odkaz, získate prístup ku všetkým skladbám tohto Salazarovho diela

zdroj: youtube.com



Juan Garcia de Salazar, Officium et Missa pro Defunctis: VII. Lux Aeterna

zdroj: youtube.com

A sem patrí aj duchovný svet žalmu De profundis – „Z hlbín volám k tebe, Pane“ (Ž 129/130),

jedného zo siedmich kajúcich žalmov a jedného z najvýraznejších textov tradičnej modlitby za

zomrelých. Práve spojenie prosby De profundis clamavi ad te, Domine s Requiem,

responzóriom Libera me a pochmúrnym O mors, quam amara est najlepšie vystihuje

charakter Salazarovho hudobného memento mori. Smrť tu nie je posledným slovom. Nad

temnotou hrobu stále stojí prosba Lux aeterna luceat eis – nech im svieti večné svetlo. A

práve v tomto napätí medzi smrťou a nádejou na večnosť spočíva podľa môjho názoru najväčšia

duchovná sila Salazarovej zádušnej hudby.

Juan Garcia de Salazar, Officium et Missa pro Defunctis: O mors, quam

amara est

zdroj: youtube.com

Za osobitnú pozornosť stojí Salazarovo Libera me, Domine, rozsiahle približne osemminútové

responzórium určené pre absolutio post missam, teda obrady po zádušnej omši. Text

začínajúci slovami „Libera me, Domine, de morte aeterna“ – „Vysloboď ma, Pane, od

večnej smrti“ – patrí k najpochmúrnejším textom tradičnej katolíckej liturgie za zomrelých.

Salazar ho nepodáva teatrálne; polyfónia zostáva vážna, zdržanlivá a sústredená na slovo, pričom

práve táto striedmosť vytvára mimoriadne silné napätie medzi strachom z Božieho súdu a

nádejou na Božie milosrdenstvo. Táto časť je, priznám sa, mojou najobľúbenejšou časťou

Salazarovho Officium et Missa pro Defunctis.

Juan Garcia de Salazar, Officium et Missa pro Defunctis: Libera me

Domine

zdroj: youtube.com

Čo dodať na záver? Hudba Juana Garcíu de Salazar je nádherná, ale zároveň ťažká a náročná.

Určite nie je pre každého, najmä nie v dnešnej uponáhľanej a často až bolestne plytkej dobe,

ktorá človeka učí pred smrťou skôr utekať, než o nej premýšľať. Salazarova hudba vyžaduje ticho,

sústredenie a ochotu nechať na seba pôsobiť nielen krásu polyfónie, ale predovšetkým slová

katolíckej liturgie. Nádhera a duchovný rozmer jeho tvorby sú nesmierne; za temnými tónmi

zádušných skladieb sa totiž neskrýva beznádej, ale vážne kresťanské vedomie smrti, Božieho

súdu, modlitby za zomrelých a nádeje na večný život.

A možno práve v tom spočíva najväčšia hodnota Salazarovej zádušnej hudby aj pre dnešného

katolíka. Memento mori nikdy nebolo samoúčelným pestovaním pochmúrnosti, ale výzvou

pamätať na posledné veci človeka a podľa nich usporiadať svoj pozemský život. Ak teda



Salazarovo Requiem, De profundis, O mors, quam amara est či Libera me, Domine

privedú čo len jedného čitateľa k tomu, aby sa na chvíľu zastavil a vážne začal premýšľať o

vlastnej smrti, o spôsobe svojho života a predovšetkým o spáse svojej duše, potom tento článok

splnil svoju úlohu.
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